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‘Meteen de kindertelefoon bellen’
Wagemakers en 'Peter Grimes’

peraregisseur Monique len?,,Ik probeer de innerlijke

Wagemakers windt er strijd van Grimes duidelijk te
geen doekjes om: ,,Peter Grimes maken. Hij worstelt met twee
heeft een pedofiele kant. Je uitersten in zichzelf. Aan de
moet en kunt dat niet verdoeze- duistere kant staat de gevaarlij-

len.”” Morgen gaat in Enschede
bij de Nationale Reisopera haar
nieuwe enscenering van Benja-
min Brittens opera ‘Peter
Grimes® in premiére. Zij maakt
hiermee haar debuut bij de Reis-
opera. In 1996 ensceneerde zij
bij De Nederlandse Opera een
opvallende "Rigoletto’.

Het is lang geleden dat Brittens
populairste opera in ons land te
zien was. En nu volgen er twee
verschillende producties pal na
elkaar. Na de Reisopera volgt
aan het eind van het jaar De Ne-
derlandse Opera met een eigen
'Peter Grimes’. 5
Het heeft wellicht met het zeer
actuele thema te maken. Brit-
tens opera gaat over de zonder-
linge visser Peter Grimes, een
outcast in het burgerlijke, rod-
delzieke vissersdorpje Borough
aan de Britse oostkust. Onder
verdachte omstandigheden vin-
den verschillende van Grimes®
leerjongens de dood. Ondanks
tussenkomst van de onderwijze-
res Ellen Orford keert de ge-
meenschap zich massaal tegen
Grimes, die aan het slot ge-
dwongen de zee opvaart en zijn
boot laat zinken.

..Ik las onlangs nog dat er jaar-
lijks vijftigduizend kinderen
mishandeld worden.” De ver-
ontwaardiging in Wagemakers®
stem spreekt boekdelen. , Het is
een verschrikkelijk probleem
en je kunt je voorstellen dat een
gemeenschap zich tegen de ple-
gers van kindermishandeling
keert." De heksenjacht laatst op
een dader in Urk - toevallig ook
een vissersdorp — maakt de ope-
ra wel erg actueel.

Er is veel geschreven over Brit-
tens Grimes, over zijn gevoelens
en verlangens. Nog veel meer is
er in het preutse Groot-Brittanié
niet geschreven over de ver-
knipte visser en zijn al dan niet
door hem gedode leerjongens.

Monique Wagemakers.

Ook over de homoseksuele, pe-
dofiele gevoelens van Britten
sprak men tot voor kort nooit
openlijk. In het gedicht "The Bo-
rough’ van George Crabbe von-
den Britten en zijn levenspart-
ner Peter Pears (de tenor die op
de wereldpremiére in 1945 de ti-
telrol zong) het onderwerp voor
de opera.

.,Britten voelde zich erg aange-
trokken tot het verhaal over
Grimes”, aldus Wagemakers,
.omdat hij zelf ook te kampen
had met deze verlangens. Brit-
ten heefi altijd leerjongens om
zich heen gehad, heeft mis-
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schien met sommigen het bed
gedeeld, maar is daarbij volgens
mij nooit over de schreef ge-
gaan. In de opera ziet Ellen Or-
ford toe op Grimes, probeert
hem te behoeden. Op eenzelfde
manier heeft naar mijn mening
Peter Pears erop toegezien dat
Britten niet in het onderwerp
verstrikt raakte. In vergelijking
met het oorspronkelijke gedicht
van Crabbe zijn alle problemati-
sche kanten er uitgefilterd.”
Pears als Ellen Orford. Het is een
originele gedachte. Probeert
Wagemakers in haar enscene-
ring dat filter weer weg te ha-

ke pedofiele liefde, de strijd te-
gen zijn seksuele aard. Tegelij-
kertijd heeft hij iets engelach-
tigs; hij is een visionair en een
dichter. lemand met zulke te-
genstrijdige en heftige karakter-
eigenschappen maakt kinderen
bang. Ik sprak met de kinderen
die aan deze productie meewer-
ken uitgebreid over Grimes.
Wat zouden zij doen als ze met
zo iemand te maken kregen?
"Meteen de kindertelefoon bel-
len’ was het antwoord."”

Over de schuldvraag in de opera
blijft veel onduidelijk. Wagema-
kers wil ook niet de beschuldi-
gende vinger uitsteken. Het ein-
de blijft open. , . Dat onduidelijke
is belangrijk. Grimes is twee A
drie dagen met de jongen weg
geweest. Wat heeft hij toen met
dat kind gedaan? De trui van de
jongen spoelt weliswaar aan,
maar wat er precies gebeurd is,
komen we niet te weten. We
zien wel dat hij op zijn manier
met het kind communiceert. De
scéne in zijn hut is heel aangrij-
pend: het ene moment slaat hij
de jongen, het andere moment
slaat hij zijn arm om hem heen.
Grimes wordt dan zelf weer
kind en ik ben ervan overtuigd
dat hij als kind ook mishandeld
is."

Wagemakers vindt het jammer
dat Nederlandse operaregisseurs
zo weinig kansen krijgen in Ne-
derland. Zelf zou zij erg graag
door operahuizen verwaarloos-
de belcanto-opera’s doen. Ze
praat erover met Pierre Audi,
maar of die uiteindelijk ook toe-
hapt? Een vernieuwende kijk op
Donizetti en Bellini zou in elk
geval meer dan welkom zijn.

Petervan derLint
Premiére op 31 maart in de Twentse

Schouwburg in Enschede. Tot en met
7 mei voorstellingen in het land.
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Opera Peter Grimes voor
velerlei uitleg vatbaar

Peter Grimes toert voor de tweede keer door Neder-
land en staat deze week in de Utrechtse Stadsschouw-
burg. De Nationale Reisoperaproductie van Benjamin

Brittens opera werd in 2000 al door pers en publiek

de hemel in geprezen. De herneming van deze opera
met een hele nieuwe zangerscast genereerde onlangs

nog lovender recensies.

Joke Dame

chisseur van de Nationale Reisopera-
productie Peter Grimes is Monique Wa-
gemakers, bekend niet alléen vanwege
haar eerdere Reisoperaproducties (Fidelio,
La Traviata), maar ook van De Nederlandse
Opera (Rigoletto), en docent aan de opera-
klas van het Utrechts Conservatorium. Zij
redde haar eigen premiére, begin deze
maand, door de vrouwelijke hoofdrol in Pe-
ter Grimes over te nemen van de plotse-
ling zick geworden Rita Cullis, Dat wil zeg-
gen, Wagemakers stond op het toneel de
rol te acteren, gezongen werd ervan af de
zijkant door de op de valreep ingeviogen
Judith Howarth. Haar aankomst in het the-:
ater: 10 minuten voor voorstelling. Dubbel-
tje op zijn kant. Maar z6 sterk is deze voor-
stelling dat ze ondanks zo'n noodgreep
met twee invallers voor één rol, volkomen
overeind bleef. Wagemakers is er nuchter
onder; , Het kostuum paste precies, Het
was even zoeken naar het midden tussen
voldoende aanwezig zijn voor de anderen
enniet storen.” Leerzaam voor een regis-
seur was het zeker ook. Mijn hemel, waar-
om heeft Rita nooit geklaagd, dacht Wage-
makers nadat ze nu zelf met een flinke
klap van Peter Grimes drie meter verderop
de hoek invloog en daar maar moest blij-
ven liggen op het schuine podium. Het wa-
ren haar eigen regieaanwijzingen.

Peter Grimes, de door zijn dorpsgenoten
verstoten visser die zijn duistere kanten on-
der controle probeert te houden maar daar

niet in slaagt, Er sterven weeskinderen on-
der zijn hoede. Leetjongens. Wie is de
Grimes van Monique Wagemakers? , Deze
Grimes is een heel onvoorspelbare Grimes,
met veel kanten. Hij is een dromer, een
dichter, een visionair, maar wel schuldig.
Hij heeft zijn droom over het leven met El-
len Orford, om het monster dat diep in
hem zit en steeds weer omhoog komt, te
bezweren. Er gebeuren dingen in zijn woe-
de die hij eigenlijk niet wil. Daarom
schreeuwt hij bijna uit: is het mogelijk om
de wereld terug te draaien, de tijd terug te
draaien? Hij kijkt naar zijn daden met de
verbijstering van een kind. Ik laat hem een
paar keer een foetushouding aannemen.
Als hij het kind wil slaan, krimpt hij in el-
kaar alsof hij zelf geslagen wordt. Het hele
patroon van mishandeling dat hem is aan-
gedaan, zet zich in hem voort, maar nu is
hij de dader. Dat maakt hem schuldig.”
Voor veel zangers in deze productie is het
een roldebuut. Dat maakt wel uit in een re-
gie, omdat Wagemakers de voorstelling

enigszins kan kleuren naar de uitvoerders,
«Voor Tom Randle, de Grimes van deze
voorstelling, is de dood van de kinderen
een ongeluk, waar Grimes niet veel aan
kon doen. Die opvatting klinkt nog door in
zijn persoon. Geleidelijk heb ik hem toege-
werkt naar het besef van schuld. De laatste
repetitie vroeg Randle ineens: waarom laat
ik het kind los op de rots, waarom laat ik
hem vallen? Omdat je schuldig bent, heb
ik geantwoord. Toen heb ik hem de pro-
loog. waarin hij vertelt van het ongeluk
met het eerste kind, laten zingen alsof hij
liegt.”

¢ eerste Grimes, de wereldpremiére
was in 1945, was Peter Pears, de
vriend van de componist. Hij liet niet na te
benadrukken dat Grimes onschuldig is, dat
er sprake is van ongelukken en dat er ze-
ker geen misbruik of homoseksualiteit aan
Grimes kleeft. Er staan heel verschillende
opvattingen open in deze opera, vindt Wa-
gemakers.

Van links naar rechts Rita Cullis (Ellen Orford), Frances McCafferty (Auntie), de Amersfoortse Marijje van Stralen (First Niece) en Claudia

 Patacca (Second Niece) in de opera Peter Grimes,

Ellen Orford - inmiddels staat Rita Cullis
weer gezond en wel op het podium in die
rol - is in de opvatting van Wagemakers
€én van die vrouwen die denken dat zij
een gunstige invioed kunnen hebben op
zo'n man. Een moederfiguur. , Totdat
blijkt dat ze¢ door die houdi lepli

h
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Betekent kindermishandeling en misbruik
in deze tijd iets anders dan in de tijd van
de eerste uitvoering? Wagemakers: ,,Dat
denk ik wel. Nu kijk je meer vanuit het per-
spectief van het kind. Dat was zestig jaar
geleden minder. Toen trok je een arm kind
een jasje aan en een paar veter-

P
* tig is aan de dood van een kind. Dan spat
ook haar droom uiteen.”

X

schoenen, je nam het mee naar de kerk en
klaar, dan ging het goed met zo'n kind. Kin-

Foto Hermann en Cldrchen Baus

deren die de voorstelling hebben gezien in
2000 schreven: ik zou de kindertelefoon
bellen.”

Stadsschouwburg Utrecht, di 22 februari

20.00 uur. Peter Grimes van Benjamin Brit-

ten door de Nationale Reisopera. Holland
fi h M y. Regie:

y olv
Monique Wagemakers.



Interview met Willem Bruls

Peter Grimes
Een interview met regisseur Monigue Wagemakers

Met de regie van Brittens Peter Grimes maakt Monique
Wagemakers haar debuut bij de Naticnale Reisopera. Het is een
van de werken die al langere tijd op haar verlanglijstje
stonden. Het verhaal en de muziek van de opera fascineren
haar, maar er speelt nog een andere factor mee. Grimes is een
grote kooropera, en voor Wagemakers vormt dat een extra
uitdaging: ‘Ik hou ervan om een grote hoeveelheid mensen op
het toneel te laten bewegen. Hoe meer mensen hoe liever. Het
is fantastisch om iets samen te doen, om al die koorleden
uiteindelijk allemaal met hun neus één kant op te krijgen, om
ze met elkaar te verbinden. En het is een overwinning als er
uiteindelijk één gedachte op het toneel staat, uitgedrukt door
tientallen individuen, die allemaal hun steentje bijdragen.’

Dit enthousiasme voor koorregie verraadt de afkomst van
Wagemakers. Zij studeerde danspedagogiek en muziek aan het
Brabants Conservatorium: ‘Tk voel dat mijn choreografische
achtergrond een grote steun is bij het regisseren, bij het
zoeken naar de structuur van ruimtes en het vullen van die
ruimtes met mensen, bij het omzetten van emoties in gebaren,
bewegingen en verhoudingen. Dat is misschien wel het
belangrijkste: de relaties tussen de mensen op het toneel
tonen. IK merk dat ik steeds minder op de omgeving en de
situaties gefixeerd ben en steeds meer aandacht besteed aan de
psychologische verhoudingen tussen de personages. In die zin
zijn mijn producties gaandeweg abstracter, eenvoudiger en
gestileerder geworden.’

Na haar studie belandde Wagemakers al snel bij De Nederlandse
Opera in Amsterdam, waar zij vanaf 1973 als assistent-
regisseur werkzaam was. Van veel buitenlandse theatermakers,
zoals Harry Kupfer, Richard Jones en Goétz Friedrich, nam zij
verschillende herinstuderingen voor haar rekening. In 1983
debuteerde zij bij DNO met een eigen produktie van Madama
Butterfly. Vanaf 1993 vestigde zij zich als zelfstandig
regisseur en zij werkte inmiddels in Nederland, de Verenigde
Staten, Engeland, Duitsland en Griekenland. Belangrljke
producties waren vervolgens Rigoletto voor DNO, Een ziel van
hout voor het Holland Festival en Carmen in Vancouver.

Een enkele keer verzorgt Wagemakers nog een
herinstudering, hoewel het voor haar steeds moeilijker wordt
om zich in de ideeén van een andere regisseur in te leven.
Vlak voordat zij met de repetities voor Peter Grimes begon,
zette zij in Amsterdam Kupfers Meistersinger op het toneel,
een productie waarbij ze in 1995 regie-assistent was. Het
neerzetten van deze Wagneropera is, op zijn zachts gezegd,
geen sinecure. Wagemakers: ‘Je staat met 28 solisten, 100
koorleden en 25 figuranten in een repetitieruimte, en jij moet
ze vertellen wat ze moeten doen. Omdat de repetitieperiode
nogal kort was, was het belangrijk om het vertrouwen te winnen
van zo’n grote groep en dat vertrouwen te houden. Dat is niet
gemakkelijk, In de zogenaamde Priigelszene, aan het slot van de
tweede acte, ontstaat er een grote vechtpartij, een grote
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chaos eigenlijk, maar die chaos is volledlg gevhoreoqrafeerd
en iedereen heeft zijn individuele bewegingen, In zo’n geval
als de Meistersinger bijt ik me als een terriér in de materie,
en laat ik niet meer los voordat de productie staat.

Harry Kupfer is een van de regisseurs van wie ik het
handwerk van het reglsseren heb geleerd. Zeker een werk als de
Meistersinger is in dat opzicht een schoolvoorbeeld. De opera
gaat over handwerk, over het ambachtelijke. De spanning tussen
traditie en artistieke vernieuwing speelde voor Kupfer ook een
rol in deze enscenering. Het is opvallend dat hij in dit werk
een milde en vloeiende regie afleverde, terwijl hij in zijn
andere producties veel hoekiger en expressiever te werk ging.
In de Melstersinger is alles natuurlijker en realistischer,
wat ook met de kwaliteit van het werk te maken heeft. Toen hij
later naar mijn Rigoletto kwam kijken, was hij stomverbaasd.
Hij had gedacht dat mijn stijl op de zijne zou lijken, maar
dat was niet het geval. Hij had niet verwacht dat ik zo
esthetisch en abstract zou werken. Bij hem was het koor in dit
stuk opgebouwd uit een grote hoeveelheid verschillende
karakters, bij mij was het één lichaam.’

‘Zo’n twee jaar geleden ben ik begonnen met de voorstudie en
het inlezen, en een jaar geleden richtte ik mij meer op het
gedetailleerd bestuderen van de tekst en partituur van Grimes.
Dat moet dan overal tussendoor, zoals het lesgeven aan het
conservatorium en de andere lopende producties, zoals de
Hg;§§g;§;ngg; Dat stuk vergde ook nogal wat voorbereidingen.
Bij zo’n voorbereiding volg ik vooral de verschillende
personages afzonderlijk door het werk en probeer ik hun
ontwikkeling te begriijpen. Waarom zingen ze en met welke
motieven zeggen zij iets? Pas later komt dan alles bij elkaar.

Vervolgens probeer ik in te vullen wat de belangrijke
rollen zouden doen op de momenten dat ze niet zingen. Wat is
het denkproces als de anderen aan het woord zijn? Vaak stuit
je dan op een diepere betekenislaag en blijkt dat ze niet
altijd denken wat ze zeggen. Die emotioneel inhoudelijke
lading probeer ik te formuleren voor mezelf. Zo schrijf je als
het ware je eigen invulling van het verhaal, met tot gevolg
dat ik naast het klavieruittreksel ellenlange verhalen voor
mezelf schrijf.

Zo kom je dan tot een idee of een concept van een werk,
maar het is vervolgens zaak dat in de praktijk te realiseren
met mensen van vlees en bloed. De zangers die tegenover je
staan hebben hun eigen persoonlijkheid en vaak al een eigen
nuzikale interpretatie van een partij. Als regisseur zoek je
dan naar mogelijkheden om dat vorm te geven. Vroeger draaide
ik elke noot zes keer om, zodat ik precies wist wat er stond
en waarom. Dat probeerde ik dan te realiseren. Nu werk ik veel
meer op mijn ervaring, kennis en intuitie. En ik sta veel meer
open voor de zangers. Zo merk ik dat ik ook hier veel aan miin
dansopleiding heb gehad. Tijdens repetities richt ik me erop
dat ik met lichamen werk, die ik laat bewegen en lopen. Ik
zoek naar plaatsen in de ruimte. In Rigoletto resulteerde dat
bijvoorbeeld in een zeer gestileerde koorregie. Het koor was
daar eigenlijk een eenvormig, abstract lichaam.’
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‘Omdat ik werd geboeid door de innerliijke strijd die Grimes in
dit werk moet voeren. Hij heeft een duistere kant in zich, die
hlj probeert te onderdrukken. Grimes wordt gedreven door een
innerlijke onrust, die hem van de gemeenschap isoleert. Een
centrale vraag in dit stuk is die naar zijn eventuele schuld.
In de openingsscene werdt die vraag al letterlijk gesteld. Ik
denk dat Grimes schuldig is. Hoe kan het anders dat er drie
jongens de dood vinden in zijn bijzijn? Waarom ontdekt Ellen
Orford de blauwe plekken en de gescheurde kleren van John?

In het gedicht van George Crabbe, waar de opera op
gebaseerd is, en het oorspronkeliijke 11bretto van Montagu
Slater, dat uiteindelijk werd afgezwakt, 2zijn veel meer
aanwijzingen voor Grimes’ schuld. Het donkere in hem is
verbonden met de agressie én de liefde die hij voor die
Jongens voelt. Dat weet iedereen in het dorp. De gemeenscnap
is dan ook niet zozeer een onredelijke massa die Crimes
opjaagt, maar meer een uitdrukking van het kwade geweten dat
hem zelf achtervolgt. In zijn hoofd zit de frustratie van iets
dat hij niet kan laten en dat hij vergeefs onderdrukt. Het
beest zit in hemzelf. De zee en de stormen, die in het werk
een grote rol spelen, spiegelen de innerlijke turbulenties van
Grimes. In de vier orkestrale intermezzo’s, de sea interludes,
krijgen we als het ware een blik in zijn binnenste.

Tegelijkertijd wil hij van deze kwelling verlost worden
en voelt hij duidelijk aan dat de zaak niet wordt opgelost als
hij uit het dorp weggaat. Hij kan daar alleen van loskomen
door vast te houden aan zijn droombeelden, door te vluchten in
een kosmische beleving van zijn omgeving, die bijvoorbeeld tot
uitdrukking komt in zijn aria over de sterren. Zijn poétische,
kosmische momenten zijn eigenlijk hallucinaties, die hem even
losmaken van het donkere. Daarin ligt ook zijn verlangen naar
de zee, die hem als een magneet, als een onontkoombaar noodlot
aantrekt. De zee is voor hem de terugkeer naar de rust, naar
de moederschoot. Niet voor niets zingt hij: ‘she is a harbour
toot

De rol van Ellen Orford wordt meestal opgevat als de
zorgzame en liefdevolle vrouw, die de donkere kanten van
Grimes zal genezen. Maar het is de vraag wat de drijfveren van
Ellen zijn. Zij kan het beste weten wat Grimes met de jongens
doet en wat er in hem omgaat, maar zij sluit daarvoor de ogen.
Zij denkt dat zij hem met het droombeeld van het huwelijk kan
temmen, dat alles goed 2al Komen zo gauw zij met hem in een
keurig huisje leeft. Daarmee ontkent zij echter een wezenlijk
element van zijn karakter en levert zij de jongen zelfs aan
hem uit, terwijl zij hem had kunnen beschermen. En Balstrode,
die Grimes 1lijkt te helpen, is er alleen maar op uit om de
rust in het dorp te bewaren. Hij is het die Grimes
uiteindelijk de zee opstuurt met de boodschap om nooit meer
terug te komen.’

‘Ik heb toch een grote sympathie voor Grimes omdat hij die
strijd moet leveren met hemzelf. Je ziet zo vaak dat mensen
iets niet kunnen laten. Pedofielen, pyromanen en kleptomanen
hebben niet te onderdrukken driften. Het gevecht met de
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duistere kant in jezelf is natuurlijk voor iedereen ergens
herkenbaar. ’

5 i s
‘Met mijn decorontwerper John Otto ben ik naar Aldeburgh in
Engeland gereisd. Daar is het verhaal van Grimes gesitueerd.

Het is een piepklein vissersdorpje aan de kust van sSuffolk.

Het meest opvallende aan het dorp is de zeewering. Langs de
hele kust staat een grote, hoge muur. Aan de buitenkant is er
een steil keienstrand dat naar zee leidt, aan de binnenkant
loopt meteen de donkere weg. Het is een duistere en een lichte
kant van het dorp. Dit gegeven heeft een rol in onze ontwerpen
gespeeld. De bewegingen van de zee en de branding vormden een
inspiratiebron voor de koorregie.

Britten en zijn vriend Peter Pears - de tenor voor wie de
rol van Grimes is geschreven - woonden in Aldeburgh en hebben
er een jaarlijks muziekfestival gesticht. Er zitten veel
autobiografische elementen van Britten in de opera. 2ijn
homoseksualiteit, waar hij uiteindelijk voor uitkwam, is er in
terug te vinden. In het oorspronkelijke libretto van Slater
wordt er veel meer verwezen naar jongensliefde. Ik denk dat
Pears hem in bescherming heeft gencmen en elke expliciete
verwijzing eruit heeft laten halen. Ook Britten voerde een
grote innerlijke stri-id met zijn eigen gevoelens.’

Willem Bruls



